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Abb. 4 "Ich liebe meine Arbeit” von Chen Tse-li und Liu Pai-yung
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Abb. &

"FleiBiges Studium" von Hsiung Chao-jui und Lin Yung
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Vorwort

Wir mochten den Betrachter mit dem heutigen chinesischen Kunst-
schaffen in seiner auBerordentlichen Vielfaltigkeit vertraut machen,
neues Interesse wecken und bereits vorhandenes verstirken., Wir méch-
ten versuchen Vorurteile abzubauen, indem wir uns bemiihen Ziele,
Inhalte und Formen, dieser fiir den westlichen Betrachter in vieler
Hinsicht fremd erscheinenden Kunst, sichtbar zu machen.

Unsere Ausstellung erhebt nicht den Anspruch, die neue chinesische
Kunst vollstindig darzustellen, vielmehr mochten wir versuchen, Ein-
blicke in verschiedene Bereiche dieser Kunst zu geben, wie z.B. :
Malerei im traditionellem StilGraphik, Neujahrsbilder, Bauérnmalerei,
Olmalerei, Lehrplakate und Bildergeschichten.

Neben Werken, diews aus Privatsammlungen zur Verfiigung gestellt -
wurden, konnte ein groBer Teil des ausgestellten Materials, im Herbst
1974, auf einer von der GDCF veranstalteten Reise von Jutta Bewig in
der Volksrepublik China selbst ausgewihlt und gesammelt werden.

Die meisten der ausgestellten Arbeiten stammen somit aus den letzten
zwei Jahren, jedoch zeigen wir auch einige 4ltere Beispiele aus den
50-er und 60-er Jahren. AuBer einigen Originalen aus dem Bereich
der Graphik, besteht der groBte Teil aus Kunstreproduktionen,In dieser
Art erreicht Kunst heute iiberallin China einen Verbreitungsgrad, in

den Stddten ebenso wie auf dem Lande, fiir den es hier bei uns keine
vergleichbaren Beispiele gibt. Reproduktionen, wie sie in der Ausstel-
lung gezeigt werden, erscheinen in Millionen-Auflagen und sind fiir je-
dermann erschwinglich, ’

Da in unserer Zeit ein intensiver Dialog mit China bégonnen hat, hof-
fen wir, daB die Begegnungen mit Kunst aus der VR China in der Zu-
kunft durch weitere Ausstellungen, auch solche mit Originalen in den
entsprechenden Kunsthdusern und Museen, zahlreich werden, damit sich
in diesem Lande ein reflektiertes Kulturverstdndnis verbunden mit dem
Verstédndnis fiir das Leben der Menschen in der VR China, entwickeln
kann.

"Wie soll Kunst den Menschen bewegen, wenn sie selbst nicht von de
Schicksalen der Menschen bewegt wird »" B. Brecht

Bevor der Bertrachter die Bilder aus dem heutigen China ansieht, sei
ihm geraten, viele Vorstellungen, die sich bei ihm mit dem Be griff
Kunst verbinden - Zweckfreiheit, individuelles Kiinstlertum, tiberhaupf
der Gedanke, Kunst miisse- von Kiinstlern geschaffen werden= voriiber-
gehend zu vergessen, da diese Vorstellungen dem chinesischen Betracli
ter , fiir den die Bilder ja gemalt sind, nicht selbstverstindlich sind.
Die neue chinesische Kunst ist engagierte Kunst, ihr Inhalt der Mensch
und die Revolution, Sie stellt gesellschaftliche Ziele und Ideale dar,
sie klagt die Vergangenheit an. Sie steht im Dienste des gesellschaft=
lichen Fortschritts, in dem sie diesen darstellt und gleichzeitig der Rex
alitdt einen Spiegel vorhdlt, der das Erreichte mit dem noch zu Errei=
chenden in ein Spannungsverhiltnis bringt.

Seit den Anfingen der chinesischen Revolution in den 20-er Jahren ,
stand es fir die meisten Kiinstler auBer Frage, daB ihre Kunst helfen
miisse , die Menschen mit neuen Gedanken und Werten vertraut zu
machen, daB Kunst die politische und soziale Revolution aktiv unter-
stitzen konne und miisse. Ganz falsch wire es, hiervon einer Fremd-
bestimmung der Kunst zu sprechen, sondern man muB sehen, daB dic
chinesischen Kiinstlerein Selbstverstindnis beziiglich ihrer gesellschalf~
lichen Stellung und Aufgabe entwickelt haben, das uns Europdern

nicht ohne weiteres gelaufig ist.

Es handelt sich um die Kunst eines Volkes, das unter groBen Mihen in
langen Kdmpfen eine jahrtausende alte, politische, soziale, wirt-
schaftliche und kulturelle Ordnung tberwand . Eine Ordnung , die sich
schon lange als véllig ungeeignet erwiesen hatte, mit den Anforderun=
gen der Gegenwart fertig zu werden, die dem groBten Teil der Bevol~
kerung nur noch bitterste Armut und Unsicherheit brachte und daher alg
unertrdgliche Last und Fessel empfunden wurde. Es entstand eine neue <
gerechtere und geeignetere Ordnung, ebenfalls unter groBen Schwieri =
keiten und unter Einsatz aller Energien, aber mit einem Ziel vor Au=
gen,

In begeisterter , fast beschworender Weise bemiihen sich die Bilder, i
gesellschaftlichen Ziele des Sozialismus in den Menschen zu festigen ,
die Menschen selbst anzuregen und zu begeistern, sich fiir ihre Zukunlf,
fir die Uberwindung der Riickstandigkeit und fiir den Aufbau eines in =
dustrialisierten, sozialistischen Staates einzusetzen.

Nur wenn wir uns das alles vergegenwdartigen, wird das Engagemen
der heutigen chinesischen Kunst verstidndlich,

Karin Eberstein
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VYorwort

Wir mochten den Betrachter mit dem heutigen chinesischen Kunst-
schaffen in seiner auBerordentlichen Vielfltigkeit vertraut machen,
neues Interesse wecken und bereits vorhandenes verstirken, Wir moch-
ten versuchen Vorurteile abzubauen, indem wir uns bemihen Ziele,
Inhalte und Formen, dieser fiir den westlichen Betrachter in vieler
Hinsicht fremd erscheinenden Kunst, sichtbar zu machen.

Unsere Ausstellung erhebt nicht den Anspruch, die neue chinesische
Kunst vollstdndig darzustellen, vielmehr mochten wir versuchen, Ein-
blicke in verschiedene Bereiche dieser Kunst zu geben, wie z.B. :
Malerei im traditionellem Stil,Graphik, Neujahrsbilder, Bauérnmalerei,
Olmalerei, Lehrplakate und Bildergeschichten,

Neben Werken, diews aus Privatsammlungen zur Verfiigung gestellt -
wurden, konnte ein groBer Teil des ausgestellten Materials, im Herbst
1974, auf einer von der GDCF veranstalteten Reise von Jutta Bewig in
der Volksrepublik China selbst ausgewdhlt und gesammelt werden.

Die meisten der ausgestellten Arbeiten stammen somit aus den letzten
zwei Jahren, jedoch zeigen wir auch einige 4ltere Beispiele aus den
50=-er und 60-er Jahren. AuBer einigen Originalen aus dem Bereich

der Graphik, besteht der groBte Teil aus Kunstreproduktionen.In dieser
Art erreicht Kunst heute tiberall in China einen Verbreitungsgrad, in

den Stidten ebenso wie auf dem Lande, fiir den es hier bei uns keine
vergleichbaren Beispiele gibt. Reproduktionen, wie sie in der Ausstel-
lung gezeigt werden, erscheinen in Millionen-Auflagen und sind fiir je-
dermann erschwinglich.

Da in unserer Zeit ein intensiver Dialog mit China begonnen hat, hof-
fen wir, daB die Begegnungen mit Kunst aus der VR China in der Zu-
kunft durch weitere Ausstellungen, auch solche mit Originalen in den
entsprechenden Kunsthdusern und Museen, zahlreich werden, damit sich
in diesem Lande ein reflektiertes Kulturverstindnis verbunden mit dem
Verstdndnis fiir das Leben der Menschen in der VR China, entwickeln
kann.

"Wie soll Kunst den Menschen bewegen, wenn sie selbst nicht von dii
Schicksalen der Menschen bewegt wird " B, Brecht

Bevor der Bertrachter die Bilder aus dem heutigen China ansieht, sol
ihm geraten, viele Vorstellungen, die sich bei ihm mit dem Begrill
Kunst verbinden - Zweckfreiheit, individuelles Kiinstlertum, tberhiujl
der Gedanke, Kunst miisse- von Kiinstlern geschaffen werden- voriibai«
gehend zu vergessen, da diese Vorstellungen dem chinesischen Betraclis
ter , fiir den die Bilder ja gemalt sind, nicht selbstverstdndlich sind,
Die neue chinesische Kunst ist engagierte Kunst, ihr Inhalt der Mengcli
und die Revolution. Sie stellt gesellschaftliche Ziele und Ideale dar,
sie klagt die Vergangenheit an. Sie steht im Dienste des gesellschalfs
lichen Fortschritts, in dem sie diesen darstellt und gleichzeitig der e
alitit einen Spiegel vorhdlt, der das Erreichte mit dem noch zu Eryefs
chenden in ein Spannungsverhaltnis bringt.

Seit den Anfidngen der chinesischen Revolution in den 20-er Jahren ,
stand es fiir die meisten Kiinstler auBer Frage, daB ihre Kunst helfen
miisse , die Menschen mit neuen Gedanken und Werten vertraut zu
machen, daB Kunst die politische und soziale Revolution aktiv untei=
stiitzen kénne und miisse. Ganz falsch ware es, hiervon einer Fremd=
bestimmung der Kunst zu sprechen, sondern man muB sehen, daf die
chinesischen Kiinstlerein Selbstverstindnis beziiglich ihrer gesellschall:
lichen Stellung und Aufgabe entwickelt haben, das uns Europiern
nicht ohne weiteres geldufig ist.

Es handelt sich um die Kunst eines Volkes, das unter groBen Mihen in
langen Kdmpfen eine jahrtausende alte, politische, soziale, wirt-
schaftliche und kulturelle Ordnung iiberwand . Eine Ordnung , die sicl
schon lange als vollig ungeeignet erwiesen hatte, mit den Anforderun=
gen der Gegenwart fertig zu werden, die dem groBten Teil der Bevdl:
kerung nur noch bitterste Armut und Unsicherheit brachte und daher als
unertrdgliche Last und Fessel empfunden wurde,. Es entstand eine neue,
gerechtere und geeignetere Ordnung, ebenfalls unter groBen Schwicili-
keiten und unter Einsatz aller Energien, aber mit einem Ziel vor Au-
gen,

In begeisterter , fast beschworender Weise bemiihen sich die Bilder, ¢
gesellschaftlichen Ziele des Sozialismus in den Menschen zu festigen |
die Menschen selbst anzuregen und zu begeistern, sich fiir ihre Zukunll,
fir die Uberwindung der Riickstdndigkeit und fiir den Aufbau eines {1+
dustrialisierten, sozialistischen Staates einzusetzen.

Nur wenn wir uns das alles vergegenwartigen, wird das Engagement
der heutigen chinesischen Kunst verstindlich,

Karin Eberstein




Einfiihrung

Mit der Griindung der Volksrepublik China beginnt ein neuer Ab-
schnitt im jiingsten Kapitel der bildenden Kunst in China, dessen
Anfang etwa zu Beginn unseres Jahrhunderts gesehen werden kann,
Nach 1949 finden bereits weitgehend eingeleitete Entwicklungen
unter neuen Gegebenheiten Fortsetzung, Entfaltung oder gar Hohe-
punkte, und bedeutende neue Impulse und Entwicklungen kommen
hinzu.Es treten Kiinstler hervor, die sich bereits vorher in bahnbrech=
enden Bewegungen fithrend engagiert oder in der ersten Hilfte dieses
Jahrhunderts ihre Formung und Ausbildung erhalten hatten, Mit Mao
Tse-tungs Yenan-Reden iiber Literatur und Kunst aus dem Jahre 1949
war die entscheidende Weichenstellung fiir die nachfolgende Entwick«
lung der Kunst in den von den chinesischen Kommunisten regierten
Territorien und dann in China erfolgt - und die bis heute richtung-

weisende theoretische Basis fir das gesamte Kunstgebiet gegeben wor~
den.

ZUR SITUATION UM DIE JAHRHUNDERTWENDE = NEUE ENTWICK =
LUNGEN

Zu Beginn dieses Jahrhunderts herrschte in China eine neuen Entwick=
lungen hochst forderliche Situation, Die chinesische Kunst war im 19,
Jahrhundert zunehmend und in verschiedenen wesentlichen Bereichen
auf ein ausgefahrenes Gleis und in eine Endphase gelangt - jedoch
waren gleichfalls, speziell in der Malerei, auch Elemente vorhanden,
auf die sich ein Umschwung zu Neuem stiitzen konnte, Die traditio=
nelle Gesellschaft, mit der die Kunst in spezifischer Weise und aufs
engste verknil pft war, stand im Verfall; Eindringen und Herausforde-
rung der westlichen Méchte hatten China und die chinesische Kultur
in eine ernste Krise und gewaltige Umbruchssituation gebracht, 1911
wurde die alte Gesellschaftsordnung durch Revolution beseitigt.



Im Zuge der Neuorientierungstendenzen besa die "Vierte-Mai-Bewe-
gung" = vom 4,Mai 1919 - groBte Bedeutung; mit ihr begann die Re~-
volution der chinesischen Kultur. Als bei den Friedensverhandlungen
in Vemailles die ehemaligen deutschen Rechte in der Provinz Shan-
tung Japan zugesprochen und nicht an China zurilickgegeben werden
sollten, erhoben sich die Studenten und Intellektuellen sowie die Ar-
beiter und Kaufleute in allen groBeren Stddten gegen Japan und ge-
gen die kompromiBbereite Regierung in Peking . Zu den Hauptzielen
der Bewegung gehorten soziale Reformen sowie kulturelle Erneverung.

In dieser Zeit wurden auch die Aufgaben von Kunst und dsthetischer
Erziehung neu durchdacht und formuliert, Eine Schliisselfigur zum. Ver=
stindnis der damaligen Bestrebungen ist Ts’ ai Yiian-p’ ei (1868-1940),
der erste Erziehungminister der 1912 ausgerufenen Republik und spi-
tere Prasident der Peking-Universitdt, der "aufgrund der sokratischen
Idee vom gemeinsamen Wesen des Wahren, des Guten und Schénen

die Kunst fiir einen unerldBlichen Bestandteil beim Schaffen eines neu-
en Kulturethos hielt" (E. Rychterova).

Bei den Reaktionen der Kiinstler zeigte sich. groBe Aufgeschlossenheit
fiir neue Wege und fremde Einfliisse, ein wesentlich neues Kunstwollen,
und es ergaben sich auch effektive Chancen fiir die Realisierung fort=
schrittlicher Ideen, Ts' ai Yiian-p’ei sammelte eine Gruppe junger
Kiinstler und Kunststudenten um sich und ermutigte sie, zum Studium
ins Ausland zu gehen, Bis kurz vor Beginn der zwanziger Jahre war
hauptséchlich Japan das Ziel, wo 1896 an der Akademie der Bildenden
Kunst in Tokyo mit der Abteilung fiir westliche Kunst das erste Zen-
trum zur Verbreitung européischer Kunst im Fernen Osten geschaffen
worden wat, In den zwanziger Jahren wurde dann Paris das Ziel.
Auch in China selbst wurden nach der Jahrhundertwende verschiedene
Ansitze und Impulse der Hinwendung zu Kunstschulen im europ&ischen
Sinne deutlich, speziell in den weltoffenen Kiistenstddten Shanghai
und Kanton, ebenso in Nanking, Hangchou und Peking. Als ein wich-
tiges Ereignis darf dann die Griindung einer Kunstgesellschaft bzw.
Kunstakademie als Studien- und Unterrichtszentrum fiir europédische
Techniken im Jahre 1919 in Peking gelten.

BEDEUTENDE ANDERUNGEN UND NEUERUNGEN IM 20, JH,

Fritherer Hintergrund: Die Offnung zur westlichen Kunst bedeutete
eine Neubewertung und-Wiirdigung von Kunstgattungen und kiinst-
lerischen Ausdrucksformen , und die Stellung des Berufskiinstlers in
China wurde neu definiert. Als freie und edle Kiinste wurden in der
Vergangenheit die Dichtung, Schriftkunst, Malerei und Musik geach~

tet. Sie waren die Doméne der herrschenden Schicht, die diese Wer~
ke schuf, und die sich an ihnen erfreute, Mit den Voraussetzungen

fiir eine gesellschaftliche Karriere, so dem Erlernen der Schriftkunst,
war zugleich auch die Voraussetzung fiir die Ausiibung der Schwester~
kunst, der Malerei, gegeben, Die genannten Kiinste wurden als per=
sonlichkeitsbildend hoch geachtet, und sie brachten den Geschmack
und die Ideale der gesellschaftlichen Elite zum Ausdruck. In dem
chinesischen Kiinstler, der iiber ein halbes Jahrtausend die Neuzeit
der chinesischen Kunst mafgebend bestimmt hat, vereinigten sich be-
sondere Eigenschaften: er gehorte der gebildeten Elite an, war wirt=
schaftlich unabhéngig und tibte seine Kunst nur zum eigenen Vergnii=
gen oder im geselligen Kreis aus, jedoch nicht zu materiellem, fi-
nanziellem Erwerb. Der ° Berufskiinstler’ rangierte an tieferer Stelle,

Alles andere, was Europa auBer den oben genannten vier gleichwohl
unter Kunst versteht: Architektur, Bildhauerei, Graphik, Topferkunst,
die gewerbsméBige Malerei von Bildnissen und Heiligenbildern, Tem=
pelfresken und Dekorationsstiicken, achtete man in China zwar als
ehrenhafte Handwerke, die an einen Auftrag gebundene, notwendige
Bediirfnisse berufsmaBig erfiillten, jedoch galten sie nicht als * freie
Kunst” , Bezeichnenderweise gehdren in diese Gruppe auch die mit

" korperlicher Arbeit und Anstrengung verbundenen Tétigkeiten, des=

gleichen die Volkskunst,

In der Malerei hatte die Personen=- und Portrdtmalerei in den vergang-
enen Jahrhunderten nur einen geringen Stellenwert, Das iiberragende
Hauptthema war die Landschaft; danach kamen die Themengebiete
Bambus, Blumen, Bliitenzweige, andere Pflanzen, Tiere u,a.m,

In der Landschaftsdarstellung kamen philosophische Vorstellungen zum
Ausdruck, und anch bei den anderen Themen bzw. Gegenstinden war
es beliebt, diese in einem Doppelsinn, in symbolischer Bedeutung zu
nehmen,

Dem erlesenen Geschmack entsprach die Malerei mit Tusche in
Schwarz und Grauténen, auf Papier oder Seide, oft ergdnzt von de-
zenten Farben: vor allem aber mit Pinselstrichen, die als dsthetische
Einheiten gewliirdigt wurden,

Die europdische Olmalerei wurde von christlichen Missionaren in
China bekannt gemacht, jedoch konnte sie lange Zeit zu keiném
Durchbruch gelangen, Bei ihr wurde die ‘fehlende Pinseltechnik’ be-
mingelt, Ihre relativ kréftige Farbigkeit - die mehr den ‘vulgidren’
Geschmack in China zum Ausdruck bringt -, die andemartige und un-
gewohnte Perspektive, die zur Personen=- und Portrdtmalerei tendie-
rende Thematik und anderes mehr sprachen gegen sie, Sie gefiel bei




Hofe nicht, und schon deshalb war ihrer Entfaltungsmoglichkeit ein
effektiver Riegel vorgeschoben.

Erste Halfte des 20.Jh.: Erst in unserem Jahrhundert gelangte die O1-
malerei zum Durchbruch, Die Graphik, speziell der Holzschnitt, ent-
wickelte sich zu einem eigenstindigen kiinstlerischen Ausdrucksmittel
von hervorragender Bedeutung, nachdem der Holzschnitt frither stets

im Schatten und im Dienst der Malerei gestanden hatte (siehe "Graph-
ik"). Die freie Plastik, die Karrikatur u,a,m, bereicherten die Kunst-
szene, Neue Themen, Darstellungsinhalte und Stile traten hervor: so
Darstellungen von Emotionen, von Dramatik, harten realistischen Sze=-
nen und Sozialkritik, wie sie vor allem in der Bewegung desNeuen
Holzschnitts zum Zuge kamen, = Im Vergleich dazu war die Kunst
der ehemaligen gesellschaftlichen Elite auf Werte der Harmonie,
Einheit mit der Natur, Versenkung und Stille eingestimmt gewesen, -
Die progressiven Kiinstler und ihre Neuerungen hatten einen schweren
Stand in der noch traditionalistischen Gesellschaft, Die vom Ausland
nach China zuriickgekehrten Kiinstler litten sehr an dem mangelnden
Verstdndnis fiir ihre Werke seitens der Bevolkerung; sie fanden kaum
oder nur bedingt Anklang, und sie gerieten in Isolierung, In Shanghai
kapselten sich viele in einem "Klein-Paris’ ab und arbeiteten in den
im Ausland erlernten Stilen weiter (zumeist in stereotyper Weise).
Von den weiteren Entwicklungen in der Weltkunst waren sie mangels
bedeutenderer Ausstellungen auslandischer Kunst in China abgeschnit-
ten,

DIE VERSCHIEDENEN STROMUNGEN

Die folgenden - zumindest fiir die Gebiete der Malerei oder Graphik
relevanten - Strdmungen traten in der ewsten Hilfte des 20, Jahrhun~
derts nacheinander, zum Teil auch nebeneinander oder in Bezug zu-
einander hervor:

(1) Die durchaus traditionelle Richtung, die an die klassische Kunst
ankniipfte, diese in verschiedenen Varianten fortsetzte und auch
entfaltete,

(2) Die unter dem EinfluB der europdischen Kunst stehenden Richtun=-
gen, die vom Realismus und Impressionismus bis zur ungegenstdnd-
lichen Kunst den jeweils modernen Stromungen = in gewissen Gren-
zen - folgten sowie eine kritische Distanz zur eigenen Tradition
besaBen, und bei denen die geistige Basis im Ausland lag, Nicht
selten jedoch gelangten Vertreter dieser Richtungen zu einer Kom-
bination der alten mit der neuen Gestaltungsweise - so in Form
eines klaren und unvermischten Nebeneinanders, einer wechsel~
seitigen Einwirkung oder Befruchtung, bestenfalls einer Synthese

An den Kunstschulen herrschte eine strikte Trennung zwischen der
konservativen, traditionellen Richtung und den progressiven west=
lichen Richtungen. Der auf eine Synthese zwischen Eigenstdndiger
und Fremdem abzielende Weg war an den Kunstschulen nicht in-

stitutionalisiert,

(3) Die revolutionire Bewegung, deren Ziel es war, die Kunst in den
Dienst der neuen und sich rasch transformierenden Gesellschaft zu
stellen, kritisierte die dsthetisierende Atelierkunst ohne Kontakt zil
den Massenundder eigentlichen Wirklichkeit im Lande, Demgemad
wendete sie klar verstindliche Ausdrucksmittel mit breiter Massen=
wirkung an,

(4) Der Sozialistische Realismus, der in der zweiten Hilfte der dreiBi-
ger Jahre zunehmend erstarkt,

Die drei zuletzt genannten Richtungen manifestieren sich in der Bewe=

gung des neuen Holzschnitts, die wegen ihrer groBen Bedeutung und

nachhaltigen Wirkung eine Sonderstellung einnimmt,

DIE BEWEGUNG DES NEUEN HOLZSCHNITTS

In dieser Ende der zwanziger Jahre einsetzenden Bewegung kam neues
Kunstwollen in eindrucksvollster Weise zum Ausdruck und erlangte
groBte Publizitdt, "Es gibt keine Epoche der menschlichen Geschichte,
in der Bilder, Holzschnitte, so aufgeklart, aufgeriittelt, im Kampf
einer Nation so aktivierend und dynamisch gewirkt hitten wie im China
der letzten zwanzig Jahre”, schrieb M. Scheer, 19561, riickblickend, k

Der groBe Iniator und Forderer der Bewegung war Lu Hsiin; an ihrem
Anfang standen seine Publikationen iiber den deutschen, russischen,
japanischen, britischen und amerikanischen Holzschnitt, und der
Griindung von Kiinstlergruppen, wie z.B. der 'Hangchou Holzschnitt-
Gruppe’ . Der Slogan der jungen Kiinstler war: Heraus aus den Salons!
Auf die StraBe! Sie verwarfen die vornehmen Kiinste und strebten
eine Kunst fiir das Volk, die breiten Massen, an, Lu Hsiin sah in dem
Holzschnitt ein vortreffliches Mittel, besonders die groBe Zahl der An=
alphabeten anzusprechen, und dem Volk die Anfinge eines sozialen
BewuBtseins zu vermitteln,

Die Bewegung begann sozialkritisch; sie diente dazu, erbarmungs-
wirdige, dnderungsnotwendige Zustande in China anzuprangerm. Lu
Hstins Prinzip zur Meisterung der neuen Gestaltungsaufgaben war, das
eigeﬁe Erbe selektiv zu iibernehmen und von Stil und Technik fremder
Kunst zu lernen - und im europdischen, expressionistischen Holzschnitt
erkannte er geeignete Vorbilder und eine zweckdienlichere Technik als
in dem traditionellen chinesischen Holzschnitt (siehe " Graphik”), Lu
Hsitin stand damals bereits auf Seiten der Kommunisten, und die Bewe-




gung des neuen Holzschnitts wurde zu einer Doméne linksgerichteter Dort hielt Mao Tse-tung 1942 die "Reden tiber Literatur und Kunst",
bzw. kommunistischer Kreise., 1936 starb Lu Hsiin = seine letzte Ver= die bis heute richtungweisend und theoretisch grundlegend fiir das ge-
offentliching galt dem Werk von Kéthe Kollwitz, samte Kunstgebiet geblieben sind, Maos Yenan-Reden tiber Literatur
und Kunst basieren auf damals bereits gemachten praktischen Erfah~-
rungen wie auch auf ideologischen Voraussetzungen, In diesem Zusam=
menhang erscheinen die folgenden sechs Punkte bzw. Aspekte beson-
ders wichtig, auf die Mao Tse-tung eingeht:

1, "Fiir wen ist unsere Literatur und Kunst bestimmt?" ;

2. wie die Kunst und Literatur ihren Adressaten zu dienen hat;

3. die Quellen von Literatur und Kunst;

4. die Einstellung zum eigenen Kulturerbe sowie zu fremden, auslin-

Der Zeitraum 1931 bis 1937 gilt als erster Abschnitt der Entwicklung
des neuen Holzschnitts, den zweiten leitete der ZusaimmenschluB der
zahlreichen Holzschnitt-Gruppen, die sich inzwischen iiberall im Lan-
de gebildet hatten, mit dem Beginn des Widerstandskrieges gegen Ja-
pan ein. Die vielfédltigen Verwendungsméglichkeiten des Holzschnitts
crkennend, benutzten ihn die chinesischen Kommunisten als Flugblatt,
Plakat etc. im Guerilla-Krieg gegen Japan und gegen die Kuomintang.

In Thematik und Inhalt traten nun Verdnderungen ein; dargestellt wur- dischen Einfliissen;

den: "Szenen der Tapferkeit im Kampf, Beweise der innigen Verbun=- 5. die Beziehungen zwischen Politik und Kunst; und

denheit zwischen Armee und Bevolkerung, Episoden aus den anti-japa- 6. die der Kunst und Literatur in der revolutiondren Bewegung zuge-

nischen Stiitzpunkten, wie man um die Produktion kdmpfte, wie sich wiesene Rolle und Bedeutung.

das demokratische Leben gestaltete, wie man mit der Waffe in der Hand

dem Feind entgegentrat, Darin spiegelte sich in ergreifender Weise das Im Hinblick auf die erste Frage: "Fiir wen ist unsere Literatur und

revolutiondre Heldentum und die glilhende Vaterlandsliebe des Volkes Kunst bestimmt?” betonte Mao nachdriicklich, daB die Literatur und

wider, diese Werke unterstiitzten den nationalen Revolutionskrieg,.," Kunst den Volksmassen dienen miisse,

AuBerdem dientén die Holzschnitte zur Ubermittlung von Instruktionen, "Wer sind nun die breiten Volksmassen? Die breiten Volksmassen,

° das sind die Arbeiter, Bauern, Soldaten und das stddtischen Klein-

NOTWENDIGKEIT DER ENTWICKLUNG EINER *NATIONALEN FORMEN- biirgertum, die mehr als 90 Prozent der Bevolkerung unseres Lan-

SPRACHE’ des ausmachen, Deshalb dient unsere Kunst und unsere Literatur

erstens: den Arbeitern - der Klasse, die die Revolution fiihrt;
zweitens: den Bauern - unserem zahlenmiBig stirksten und stand-
haftensten Bundesgenossen in der Revolution; drittens: den be=-
waffneten Arbeitern und Bauern, das heift der Achten und der
Neuen Vierten Armee sowie den tibrigen bewaffneten Kriften des
Volkes- den Hauptkrdften des revolutiondren Krieges; viertens:
den werktdtigen Massen des stddtischen Kleinbiirgertums sowie
der Intelligenz, die ebenfalls unsere Bundesgenossen in der Revo-
lution sind und mit uns lingere Zeit zusammenzuarbeiten vermé-
gen, Diese vier Kategorien von Menschen bilden die gewaltige
Mehrheit des chinesischen Volkes , das sind die breitesten Volks=-
massen,
Unsere Literatur und Kunst muB den Menschen dieser vier Katego-
rien dienen, ... Wir ermutigen die revolutiondren Schriftsteller
und Kiinstler zur aktiven Anngherung an die Arbeiter, Bauern und
Soldaten,. bietenrihnen die volle Moglichkeit, mit den Massen zu
verschmelzen, um eine wahrhaft revolutiondre Literatur und Kunst
zu schaffen.”

1936 fand in Shanghai eine bedeutende Ausstellung sowjetischer Graph-
ik statt; sie ermOglichte das Studium des sozialistischen Realismus, der
in den Jahren danach in stdrkster Weise pridgend wurdesBei der Propagan-
daarbeit muBte man jedoch feststellen, daB die infremder Manier aus=
gefithrten Holzschnitte nur bedingten und nicht den gewtiinschten An-
klang bei den breiten Massen finden konnten. Deshalb wurden Uberleg=~
ungen beziiglich der Schaffung und Anwendung einer nationalen Form-
ensprache’, die fiir einen unmittelbaren gefithlsméBigen Bezug des Be-
trachters zum Dargestellten zu sorgen vermag, angestellt; dieses Thema
kam auf die Tagesordnung einer Konferenz in Chungking (1941), Als
Grundlage fiir diese Entwicklung der nationalen Formensprache wurde
die Volkskunst, speziell der Papierschnitt und das farbenfrohe Neujahrs-
bild sowie der traditionelle Holzschnitt genommen.

MAO TSE-TUNGS YENAN-REDEN UBER LITERATUR UND KUNST

1938 war in Yenan die Lu Hsiin-Kunstakademie gegriindet worden, wo
zahlreiche der bedeutendsten Holzschnittkiinstler lehrten und lenten,
Yenan, Provinz Shensi, wurde Ende 1936 das Hauptquartier der KPCh, Die nachfolgend genannten drei Aspekte: wie die Kunst den Adressaten
das revolutiondre Zentrum Chinas, zu dienen hat; die Quellen der Kunst; die Einstellung(selektiv=-positi~




ver Art) zum eigenen Kulturerbe und zum EinfluB fremder, auslindi-
scher Kunst = werden u.a. in Punkt II des *SchiuSworts’ in den Yenan=
Reden behandelt,

"Nach Losung der Frage, wem Kunst und Literatur dienen sollen,
muB auch die Frage "wie dienen” beantwortet werden, Um mit
den Worten unserer Genossen zu sprechen: Sollen wir auf die He-
bung des Niveaus oder auf die Popularisierung Nachdruck legen?

In der Vergangenheit haben einige Genossen in gewissem, zuwei-
len betrdchtlichem MaBe die Popularisierung miBachtet oder unter~
schétzt, Sie schenkten in unangebrachter Weise der Hebung des
Niveaus tibermaBige Beachtung, Natiirlich soll man darauf groBe

Aufmerksamkeit verwenden, aber es wire ein Fehler, es einseitig,
isoliert und tibermaBig zu tun, ., Da unsere Kunst und Literatur
grundsitzlich den Arbeitern, Bauern und Soldaten dienen sollen,
heiBt Popularisierung, Kunst und Literatur unter diesen Menschen
zu verbreiten, wihrend Hebung des Niveaus bedeutet, ihr Kunst-
und Literaturverstdndnis zu heben, Womit soll man nun zu ihnen
gehen .. ? Nur mit dem, was die Arbeiter, Bauern und Soldaten
selbst brauchen und was von ihnen bereitwillig aufgenommen wird,
Deshalb steht die Pflicht, von den Arbeitern, Bauern und Soldaten -
zu lernen, vor der Aufgabe, sie zu erziehen. Das gilt insbesondere
fur die Hebung des Niveaus, Dafiir mu8 es einen Ausgangspunkt ge=-
ben: ... man darf nur vom Niveau der Massen der Arbeiter, Bau=
ern und Soldaten ausgehen. Das bedeutet nicht, daB wir die Arbei-
ter, Bauern und Soldaten auf die "Hoéhe" der Klasse der Feudalher=
ren, der Bourgeoisie oder kleinbiirgerlichen Intelligenz heben, son-
dern daB wir ihr Niveau entsprechend der Richtung heben, in der die
Arbeiter, Bauern und Soldaten selbst vorwdrtsschreiten, entsprech=
end der Richtung, in der das Proletariat vorwértsschreitet, Ebenda-
raus ergibt sich die Aufgabe, von den Arbeitern, Bauern und Solda=-
ten zu lernen, Nur wenn wir uns auf sie orientieren, verstehen wir
die Hebung des Niveaus und die Popularisierung richtig und finden
wir die richtige Beziehung zwischen dieser und jener.

Aus welchen Quellen werden alle Arten von Kunst und Literatur ge-
speist? Ein Werk der Literatur oder Kunst ist ideologisch das Produkt
der Widerspiegelung des Lebexs einer gegebenen Gesellschaft im
menschlichen BewuBtsein, Die revolutiondre Literatur und Kunst ist
das Produkt der Widerspiegelung des Lebens des Volkes im BewuBt-
sein der revolutiondren Kiinstler und Schriftsteller, Das Leben des
Volkes selbst ist eine reiche Fundgrube an Stoff fiir das literarische
und kiinstlerische Schaffen, Es ist der Stoff im Naturzustand, Roh-
stoff, aber zugleich der lebendigste, reichhaltigste, wichtigste Stoff,
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Und in diesem Sinne verblaBt vor ihm jegliche Literatur und Kunst,
Das ist filr sie die einzige und unerschopfliche Quelle, Das ist die
einzige Quelle, denn es kann auBer ihr keine andere geben., Manch
mogen fragen: Gibt es nicht in den Biichern, in den Werken der Lit=
eratur und Kunst vergangener Epochen und fremder Linder eine an-
dere Quelle? Doch die Werke der Literatur und Kunst der Vergan- ‘
genheit sind keine Quelle, sondern nur ein Strom, der selbst aus ein
er Quelle seinen Anfang nimmt: Sie sind die Produkte, die die al- |
ten oder auslandischen Autoren aus dem literarischen oder kiinstle- |
rischen Rohstoff schufen, den ihnen das Leben des Volkes in ihrer
Epoche und in ihrem Lande lieferten. Wir miissen uns das ganze
wunderbare literarische und kiinstlerische Erbe der Vergangenheit
aneignen, ihm kritisch alles Niitzliche entnehmen und es als Bei~
spiel betrachten, wenn wir versuchen, das aus dem Volksleben un=
serer Zeit und unseres Landes gewonnene Rohmaterial zu bearbei-
ten, Es ist ein gewaltiger Unterschied, ob wir ein solches Beispiel
besitzen oder nicht, ein Unterschied, der erklirt, warum einige
Werke vollkommen und andere ungeschliffen, einige erlesen und
andere plump sind, einige flieBend und andere miihselig, einige
schnell und andere langsam vollendet werden, Deshalb konnen wir
auf keinen Fall darauf verzichten, die Werke der alten und der aus=
léndischen Schriftsteller und Kiinstler, auch der feudalen oder biir=
gerlichen, alyErbe zu tbernehmen und als Beispiel fiir unsere Ar-
beit zu verwenden. Aber ein Erbe bleibt stets nur ein Erbe und ein
Beispiel - nur ein Beispiel; durch sie das eigene Schaffen zu er-
setzen, ist nicht angéngig, ja unmdoglich, Die mechanische An-
eignung oder die blinde Nachahmung von Werken alter oder aus-
landischer Autoren ist nutzlosester, schidlichster Dogmatismus in
Literatur und Kunst, Alle revolutioniren Kiinstler und Schriftstel=
ler in China, alle zu groBen Hoffnungen berechtigenden Kiinstler
und Schriftsteller miissen fiir eine lange Zeit unter Hintansetzung
der eigenen Person und aus ganzen Herzen in die Massen gehen, in
die Massen der Arbeiter, Bauern und Soldaten; sie miissen.in den
Schmelztiegel des Kampfes, zu der einzigen iiberaus starken und
reichen Quelle des Schaffens, um die Menschen, die Klassen, die
Volksmassen, alle lebendigen Formen des Lebens und des Kampfes,
den gesamten Ausgangsstoff fiir das literarisch-kiinstlerische Schaf-
fen zu beobachten, zu erkennen, zu studieren und zu analysieren,
Erst danach konnen sie mit dem SchaffensprozeB beginnen, An-
dernfalls ist die ganze Mithe umsonst und man wird gerade das, wo=
vor Lu Hstin in seinem Vermdéchtnis seinen Sohn so eindringlich
warnte - "hohlkopfiger Kiinstler oder Schriftsteller”,

Obwohl das gesellschaftliche Leben der Menschheit fiir Literatur un



Kunst die einzige Quelle ist, obwohl es selber dem Inhalt nach un=
ermeBlich lebendiger und reicher als die Literatur und Kunst ist,

gibt sich das Volk mit ihm allein nicht zufrieden und verlangt nach
Literatur und Kunst, Weshalb? Weil sowohl das Leben als auch Lit-
eratur und Kunst zwar herrlich sind, dennoch aber das in We rken

der Literatur und der Kunst widergespiegelte Leben in seinen AuBe-
rungen erhabener, schérfer ausgeprdgt, konzentrierter, typischer

und idealer und folglich auch allumfassender als die Alltagswirklich~
keit sein kann und muB. Die revolutiondre Literatur und Kunst miis-
sen, indem sie ihren Stoff aus dem wirklichen Leben schopfen, die
verschiedensten Gestalten schaffen und den Massen helfen, das Rad
der Geschichte vorwdrts zu bewegen, Die einen leiden beispielswei-
se Hunger und Kilte, werden unterdriickt, die anderen beuten die
Menschen aus und unterdriicken sie - das gibt es iberall, und die
Menschen sehen daran gleichgiiltig vorbei, Kiinstler und .Schriftstel-
ler jedoch konnen diese alltdglichen Erscheinungen zusammenfassen,
zum Brennpunkt machenunddie Widerspriiche und den Kampf, die in
ihnen enthalten sind, typisieren und so Werke der Literatur und Kunst
schaffen, die geeignet sind, die Volksmassen aufzuriitteln, sie in
Begeisterung zu versetzen, sie aufzurufen, sich zusammenzuschlie=
Ben und um die Verdnderung der Verhéltnisse, in denen sie leben,

zu kdmpfen, Gibe es keine solche Literatur und keine solche Kunst,
dann wire diese Aufgabe unerfiillbar, oder sie nicht energisch und

rasch erfiillt werden,
Was ist Popularisierung und Hebung des Niveaus von Literatur und

Kunst? In welcher Beziehung stehen diese beiden Aufgaben zueinan-
der? Populdre Werke sind einfacher und leichter verstdndlich, und
deshalb werden sie heute von den breiten Volksmassen bereitwillig
aufgenommen, Die Werke mit héherem Niveau sind verfeinerter;
deshalb ist es schwerer, sie zu schaffen, Es ist heute fiir solche Wer-
ke auch schwer, schnell Zugang zu den Massen zu finden, Vor un-
sern Arbeitern, Bauern und Soldaten steht folgendes Problem: sie
stehen in einem erbitterten, blutigen Kampf gegen den Feind; im
Ergebnis der langen Herrschaft der Feudalklasse und der Bourgeoisie
blieben sie Analphabeten und ungebildete Menschen, Deshalb brau=
chen sie unbedingt eine breite Aufklirungsbewegung; sie sind nach-
driicklich bereit, sich Kultur, Kenntnisse, Werke der Kunst und Lit-
eratur anzueignen, die ihren dringenden Forderungen begegnen und
die sie schnell verstehen, damit sich ihre Kampfbereitschaft noch
steigert, ihre Siegeszuversicht noch groBer, ihre Einheit noch fester.
wird, um sie so zu befshigen, den Feind einmiitig zu bekdmpfen.
Thnen gegeniiber darf der erste Schritt nicht darin bestehen, "Mus-
ter auf Brokat zu malen”, sondem “ihnen im kalten Winter Brenn-
material zu schicken”. Deshalb ist unter den gegenwértigen Be-
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dingungen die Popularisierung die vordringlichere Aufgabe. Es wire
ein Fehler, diese Aufgabe zu miBachten oder zu unterschitzen,
Popularsierung und Hebung des Niveaus diirfen jedoch nicht scharf
voneinander getrennt werden. ... Hier bedeutet Popularisierung
Verstandlichkeit fiir das Volk, und Hebung des Niveaus bedeutet
Hebung des Niveaus des Volkes. Bei der Arbeit zur Hebung des Ni-
veaus darf man nicht von irgendeinem unbestimmten Punkt in der
Luft ausgehen oder hinter verschlossenen Tiirenbeginnen, sondern
man muB von dem Niveau ausgehen, das den Massen bereits er-
reichbar geworden ist. Die Arbeit zur Hebung des Niveaus wird da-
durch bestimmt, was bereits erreicht worden ist und weist ihrerseits
der Popularisierung die Richtung. In China geht sowohl die Ent=
wicklung der revolutiondren Bewegung als auch die Entwicklung der
revolutiondren Kultur ungleichmdBig vor sich; sie breiten sich nur
allméhlich aus,
Um zusammenzufassen: das vom revolutiondren Schriftsteller oder
Kiinstler bearbeitete, im Leben des Volkes gefundene Rohmaterial
fiir das schriftstellerische und kiinstlerische Schaffen wird zum Werk
der Literatur und Kunst, das als ideologische Form den Volksmassen
. dient. Dazu gehdren einesseits eine Literatur und Kunst von hohem
Niveau, die sich auf der Basis einer Literatur und Kunst von elemen=
tarem Niveau entwickelt haben, und die von dem Teil der Massen,
dessen Niveau hoher ist, in erster Linie von den Kadern, benétigt
werden; andererseits gehoren dazu auch eine Literatur und Kunst
von elementarem Niveau, die durch eine Literatur und Kunst von
hoherem Niveau gelenkt und heute gewdhnlich von den breitesten
Volksmassen am dringendsten benétigt werden, Unsere Literatur und
Kunst sowohl von hohem als auch von elementarem Niveau dienen
in gleichem MaBe den breiten Volksmassen, vor allem den Arbei-
tern, Bauern und Soldaten, sie werden fiir sie geschaffen, und ihrer
bedienen sie sich?

‘Uber die Beziehung zwischen Politik und Kunst duBerte Mao Tse-tung
unter anderem:

"Es gibt also ein politisches und ein kiinstlerisches Kriterium, Wie
ist nun die Beziehung zwischen beiden? Zwischen Politik und Kunst
darf man ebensowenig ein Gleichheitszeichen setzen wie zwischen
allgemeiner Weltanschauung und den Methoden des kiinstlerischen
Schaffens und der kiinstlerischen Kritik, Wir lehnen nicht nur das

. abstrakte, absolut unverdnderliche politische Kriterium, sondern
auch das abstrakte, absolut unverinderliche kiinstlerische Kriterium
ab; jede Klasse in jeder Klassengesellschaft besitzt ihr besonderes
politisches und kiinstlerisches Kriterium. Aber jede Klasse in jeder
Klassengesellschaft stellt das politische Kriterium an die erste und




 das kimnstlerische an die zweite Stelle, Die Bourgeoisie lehnt Werke
der proletarischen Literatur und Kunst, wie hoch auch ihre kiinstle-
rischen Qualitdten sein mogen, stets ab, Das Proletariat muB seine
Einstellung zur Literatur und Kunst vergangener Epochen vor allem
danach richten, welche Haltung zum Volk sie zum Ausdruck brin-
gen und ob sie in der Geschichte eine fortschrittliche Bedeutung
hatten, Es gibt politisch von Grund aus reaktiondre Werke, die aber
gleichzeitig vielleicht gewissen kiinstlerischen Wert besitzen. Aber
je kiinstlerisch wertvoller das inhaltlich reaktionire Werk ist, desto
stirker vermag es das Volk zu vergiften, und um so entschiedener
miissen wir es ablehnen. Die gemeinsame Besonderheit der Litera-
tur und der Kunst aller Ausbeuterklassen in der Periode ihres Nieder
gangs ist der Widerspruch zwischen dem reaktiondren politischen
Inhalt und der kiinstlerischen Form, Wir fordern jedoch die Einheit
von Politik und Kunst, die Einheit von Inhalt und Form, die Einheit
von revolutiondrem politischem Inhalt und méglichst vollkomme-
ner kiinstlerischer Form, Kunstwerke, denen es an kiinstlerischem
Wert mangelt, wie fortschrittlich sie politisch auch sein mdogen,
sind dennoch unwirksam. Darum sind wir sowohl gegen die Werke,
die falsche politische Ansichten enthalten, als auch gegen die
Tendenz des sogenannten "Plakat- und Schlagwortstils”, der nur

in seinen politischen Ansichten richtig, aber kiinsterlisch sehr
schwach ist. In Literatur und Kunst miissen wir eine Zweifronten=
kampf fithren, "

Auf die Bedeutung von Literatur und Kunst in der revolutiondren Be-
wegung eingehend, sagte Mao Tse~-tung:

"In der gegenwirtigen Welt ist jede Kultur, jede Literatur und
Kunst klassengebunden und verfolgt eine bestimmte politische
Linie, Eine Kunst um der Kunst willen, eine tiber den Klassen
stehende Kunst, eine Kunst, die sich abseits von der Folitik oder
unabhéngig von ihr entwickelt, gibt es in Wirklichkeit nicht, Die
proletarische. Literatur und Kunst sind ein Teil der gesamten revo-
lutiondren Sache des Proletariats oder, wie Lenin sagte, "ein Rid-
chen und Schridubchen” des Gesamtmechanismus der Revolution,
Deshalb ist der Platz, den die Arbeit der Partei auf dem Gebiet
der Literatur und Kunst in ihrer gesamten revolutiondren Tatigkeit
einnimmt, durchaus bestimmt und genau festgelegt: Diese Arbeit
ist den revolutiondren Aufgaben untergeordnet, die von der Partei
fiir die betreffende Periode der Revolution gestellt werden, Das
abzulehnen, heift auf den Dualismus oder Pluralismus, heiBt im
Grunde genommen, auf die trotzkistische Einstellung abgleiten:
"Politik: marxistisch - Kunst: biirgerlich”, Wir sind mit der iiber-
maBigen, bis zur Absurditdt gehenden Betonung der Wichtigkeit
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.Holzschnitt widmeten, haben Schnitzmesser und Stichel voriibergehend

von Literatur und Kunst nicht einverstanden, aber ebensowenig
mit der Unterschétzung ihrer Bedeutung, Literatur und Kunst sind
der Politik untergeordnet, iiben aber selbst auch ihrerseits einen
gewaltigen EinfluB auf die Politik aus. Die revolutiondre Literatur
und Kunst sind ein Teil des gesamten Werks der Revolution, sie
sind ein Rddchen und Schrédubchen davon, Ihrer Bedeutung, Dring-
lichkeit und Reihenfolge nach gibt es natiirlich im Vergleich mit
anderen, noch wichtigeren Teilen einen Unterschied, Dennoch
sind sie ein notwendiges Rddchen und Schriubchen des Gesamtme-
chanismus, ein notwendiger Teil des gesamten Werks der Revolu-
tion, Gédbe es nicht wenigstens die elementarste, die einfachste
Literatur und Kunst, dann kénnte die revolutionire Bewegung nicht:
vorwértsschreiten bzw. nicht siegen, Es wire ein Fehler, das nicht
zu begreifen,”

DIE ERSTEN JAHRE DER VOLKSREPUBLIK

Nach der Grindung der VR wurde das gesamte Kunstgebiet neu orga=-
nisiert. Kiinstlerverbdnde wurden gebildet, so der Allchinesische Ver=-
band der Literatur- und Kunstschaffenden (der die Zeitschrift CHINESE
LITERA TURE herausgibt), Ausbildungs- und Forschungsinstitute wurden
eingerichtet, Das Museumswesen wurde gefordert; Ausstellungen wur-
den in groBem AusmaBe durchgefiihrt, Kongresse abgehalten, staat-
liche Auftrdge vergeben u.a.m. 1949 fand der erste Nationale Kon-
greB der Literatur- und Kunstschaffenden statt,

Thematisch gesehen illustrierten die Anfang der fiunfziger Jahre ver=
breiteten Werke beispielsweise die Bemithungen beim Wiederaufbau
des Landes, die neuen gesellschaftlichen Reformen; sie rithmten die
Heldentaten der eigenen Truppen wihrend der Kriegszeit und zeigten
ihre Verbundenheit mit und Beliebtheit bei der Bevélkerung, pranger-
ten und klagten die Feinde an.

Ein im Ganzen gesehen augenfélliges Merkmal der seit damals neu ent
standenen Kunst war ihre Farbigkeit. Nachdem in der Zeit vorher der
schwarz-weiBe Holzschnitt dominierend gewesen war, trat nun ein Wan
del ein, "Seit 1949 dagegen, ist der Holzschnitt immer mehr in den
Hintergrund getreten. Das Leben ist froh und farbig geworden, die An-
spriiche der breiten Massen sind gewachsen. Heute beherrscht das far-
bige Bild das Leben Chinas. Viele der Kiinstler, die sich vor allem de

beiseite gelegt und zum Pinsel gegriffen, um sich den Entwiirfen farbi-
ger Bilderbogen, Schaubilder, Neujahrsbilder, Plakate und Bilderbiich=
er zu widmen, Dieses Phinomen zeigt wiederum, wie innig verflochter
die allgemeine schopferische Methode mit den Erfordernissen des Tage



im heutigen China ist”, wurde in einem Text zu der Ausstellung "Chin-

csischer Bilderbogen™ in Ostberlin im Jahre 1954 bemerkt.

Das Neujahrsbild und allgemein die Volkskunst sowie die damals stark
vom sow jetischen Vorbild beeinfluBte Olmalerei und realistische Plas-
tik standen im Vordergrund, wéahrend die Malerei traditionellen Stils
in den frithen fiinfziger Jahren - mit schwerwiegenden Méngeln behaf-
tct - ein unbedeutendes Dasein filhrte. Seit dem zweiten Viertel der
fiinfziger Jahre trat die Malerei traditionellen Stils wie auch der farbi-
ge Holzschnitt zunehmend hervor; beide entfalteten sich und erreich-
ten hochstes Niveau, Die Malerei traditionellen Stils hatte offenbar
die spannungsreichste Entwicklungsgeschichte, Dies im Vergleich bei-
spielsweise zur Olmalerei, welche eine "Sdule’ einer unproblemati-
schen realistischen Darstellung ist und welche sich auf die Darstellung
des Menschen iiberhaupt und auf die Darstellung lebhafter, dramati~
scher wie auch monumentaler Szenen konzentriert,

DER MENSCH ALS HAUPTTHEMA DER KUNST UND ANDERE WICHTI-
GE THEMENGEBIETE

Zum Hauptthema der Kunst ist in «China! eindeutig der Mensch ge=-
worden - das Volk, die Werktdtigen, die Arbeiter, Bauern und Solda~
ten, ihre Vorbilder und Fithrer, Zum Hauptthema nicht blo als Per=
son, sondern mit seinen Aktivititen, Leistungen, Freuden, Hoffnungen
und Zukunftsperspektiven. Damit die Kiinstler dieser Aufgabe auch
wirklich gerecht werden konnen, war und ist es fiir sie notwendig, am
l.eben der arbeitenden Bevolkerung, das heiBt vor allem auch an der
Produktion, aktiv teilzunehmen.

Das ehemals bedeutendste Themengebiet, die Landschaft, ist Ausdruck
cines neuen Geistes geworden, nun zcigt es die Bemithungen des Men-
schen zur Uberwindung der Natur, seinen Sieg iiber die Natur. Die
neuen Beziehungen unter den Menschen sind ein weiteres sehr wichti-
pes Thema, weiterhin die Produktion in Landwirtschaft und Industrie,
das Leben und die Aufgaben der Soldaten, das Bildungswesen - diese
Aufzshlung lieBe sich weiter fortsetzen. Blumen, Pflanzen und Tiere
pehoren ebenfalls in das weite thematische Spektrum. Die Kunst ist
flir die breiten Massen bestimmt, sie soll dem Volk dienen, und das
Volk soll zugleich auch Schopfer der Kunst sein, In diesem Sinne
wird das Laienkunst-Schaffen effektiv gefordert (siehe hierzu den Bei-
trag "Amateurkunst im heutigen China"),

REALISTISCHE DARSTELLUNGSWEISE

Die Funktionsbestimmungen fiir die Kunst erfordern und bewirken eine
ihrem Wesen nach realistische Kunst. Nur der Realismus vermag poli=
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tische Inhalte in einer Weise zu vermitteln, die den breiten Massen
als Adressaten der Kunst verstdndlich ist, Die Realismusdiskussion
spielte eine bedeutende Rolle in der Kunstentwicklung der VR, Der
Begriff des Realismus muBte vom philosophisch-asthetischen Gesichts-
punkt erldutert werden; zudem galt es, das Wesen des Realismus unter
den spezifischen Bedingungen der gegenwéartigen chinesischen Kultur
zu definieren,

Im Bekenntnis zum Sozialistischen Realismus wurde die Erarbeitung
einer nationalen Ausprdgung desselben zum Ziel gesetzt, Das Haupt=
problem stellte sich dabei fiir die Kiinstler in ambivalenter Art, In
einem Beitrag zur nationalen Kunstausstellung anliBlich des Dritten
Kongresses der Literatur- und Kunstschaffenden (1960) wurde es so for=
muliert: "Dieses Problem besteht darin, wie unser traditioneller Mal-
stil mit seiner langen Geschichte anzuwenden ist, um dem heutigen
sozialistischen Inhalt freien Ausdruck zu verleihen, und wie die von
anderen Lindemn gelernten Kunsttechniken mehr Chinesisch zu machen
sind. Dies sind in Wirklichkeit zwei Seiten eines einzigen Problems:
namlich wie in der richtigen Weise ein chinesischer Stil und eine
chingsische Linie zu entwickeln sind, "

In die Realismusdiskussion spielen die Ansichten iiber den subjektiven
Anteil des Kiinstlers an der Gestaltung des Werkes bedeutend hinein,
Von unterschiedlichen Ansitzen ausgehend, bildeten sich zwei Haupt
denkrichtungeni: 1, Die von den Vorbildern des européischen Realis-
mus, speziell von der Sowjet=-Kunst ausgehende und auf einen “visu~
ellen Realismus” (eine "Wirklichkeitswiedergabe in der Form, wie sie
durch das Einwirken des Objekts' auf das Auge hervorgerufen wird" (E.,
Rychterova)) abzielende Richtung, die eine Abschwéchung dieses sub-
jektiven Anteils fordert . 2. Die von der Theorie und Praxis der Mal~
erei traditionellen Stils ausgehende Richtung, die neben der Wiirdigung
der objektiven Realitdt auch der subjektiv-schopferischen Umgestaltung
durch den Kiinstler und dadurch dem ErschlieBen neuer Aspekte bestim=
mte Bedeutung beimiBt,

Im Zusammenhang mit der Realismusdiskuss ion und im Hinblick auf
Standpunkt und 4sthetisches Urteil des Adressaten der Kunst, der auf dem

Bild zundchst das Ahnliche sucht und dann Interesse fiir die Schénheit
zeigt, wurde der Versuch zur Schaffung einer neuen programmatischen

A'sth?tik gemacht und das Prinzip von der UnerlédBlichkeit einer Einheit
von Ahnlichkeit und Schénheit im Kunstschaffen abgeleitet.,

Im Jahre 1960 wurde die Forderung nach einer Verbindung von sozialis=




tischem Realismus mit "revolutionirer Romantik" erhoben, - Aspekte
der realistischen Darstellungsweise werden in verschiedenen folgenden
Beitrdgen weiter ausgefiihit,

WEITERE VORBILDER FUR DIE ENTWICKLUNG DER CHINESISCHEN
LINIE IN DER KUNST

Wie bereits erwdhnt, wurden der Papierschnitt, das Neujahrsbild und
der eigenstdndige Holzschnitt zu Vorbildern fiir die Entwicklung der
‘nationalen Formensprache in der heutigen Kunst auserwéhlt. In die-
ser Absicht wurden fiir die Olmalerei und die realistische Plastik =
beides vom Ausland iibernommene Techniken - die Gemélde und die
bildhauerischen Werke indenbuddhistischen Grottentempeln beispiels=

weise von Tun-huang als Studienobjekte bedeutend. Die dortigen Wand=

gemilde., welche in einem Zeitraum von vielen Jahrhunderten ent-
standen sind. (die frithesten vor rund eineinhalb Jahrtausenden), "sind
eine reiche Quelle von ikonographischem Material tiber den Buddhis-
mus, aber fiir uns heute liegt ihr groBer Wert in einer Reflexion von
tausend Jahren Leben des Volkes"(Y a0 Hua: Tunhuang-Treasure House
of Ancient Art, -Pe0p1e’s China 1951, H.12(16.Juni), p.14). Die
Grotten "bergen ein reiches Erbe fiir heutige Kiinstler, auf das sie Be-
zug nehmen konnen bei ihren Aufgaben, eine Kunst des sozialistischen
Realismus zu schaffen”(Chang Shu-hung: The Art Treasures of Tun=-
huang. China Pictorial Jan.1956, p.20).

Die Erforschung gerade des Kunstschaffens von Kiinstlern aus dem Vol-
ke, der Volkskunst und von volksnahen und lebensnahen Darstellungen,
ist in duBerst intensiver Weise betrieben worden, mit dem Ziel, diese
fiir das heutige Schaffen nutzbar zu machen. Bei den historischen For=
schungen ist keine Epoche der Geschichte ausgelassen worden,

Um das ganze Spektrum der neuen Wirklichkeit darstellbar zu machen,
wurden auf breiter Basis Mischtechniken gefordert; die Zeit der *Hun=
dert Blumen’ diente offenbar als besonders starker Impuls und als Er-
mutigung dazu. Daher ist es nicht selten schwierig, Werke einer be-
stimmten Technik zuzuschreiben. Unter diesen Voraussetzungen ent=
wickelte sich die Kunst zu einem héchst vielfdltigen Phidnomen.

GROSSE PROLETARISCHE KULTURREVOLUTION

Die markanteste Zésur in der Entwicklungsgeschichte der Kunst in'Chi-

na brachte offenbar die GroBe Proletarische Kulturrevolution, Das bis .

dahin Geschaffene wurde auf seine politische Effektivitat hin neu iiber=
priift und gewertet und das Verhaltnis zur Tradition mit neuen Ak~
zenten versehen. Es erfolgten vernichtende Attacken gegen Spitzen-
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funktiondre auf dem Kulturgebiet - dabei vor allem gegen Chou Yang 1
als einem Exponenten der *Schwarzen Linie’ in der Kunst, In einem
Beitrag in "China Reconstructs’ vom Febr. 1968 wurde diese schwarze i
Linie in der Kunst der vorangegangenen siebzehn Jahre verdeutlicht:
"Unter ihrer (d.h.der Opposition gegen die revolutionére Linie Maos;
d.Ubers.) Protektion und Ermutigung beherrschten Werke, die der Aus-
beuterklasse dienen, die Kiinste, Entweder glorifizierten sie die Kaiser,
Konige, Generdle, Minister oder vornehmen Damen aus der Vergangen=
heit, oder sie stellten bedeutungslose Kompositionen von Blumen, V6=
geln, Pflanzen und Insekten dar.. Ihre Funktion war, die revolutio-
néren Menschen zu korrumpieren.. . . "

In den Jahren vor der Kulturrevolution, besonders seit der Zeit der

’ Hundert Blumen® fielen in dem breiten thematischen Spektrum zu-
nehmend Darstellungen ohne offenkundigen politischen Inhalt ins Ge=
wicht, Auch solche, wie die im obigen Zitat attackierten, die eine
Doméne der traditionellen Malerei = und ihres hervorragendsten Ver-
treters Ch’ i Pai-shih = darstellten, In der Tat trat die Kuo-hua zur |
Zeit der GroBen Proletarischen Kulturrevolution sehr in den Hinter- |
grund, - Die Olmalerei feierte Triumphe, desgleichen die Plastik:
die Olmalerei mit dem Bild "Mao auf dem Wege nach An-ytian" und
die Plastik mit der Figurengruppe "Hof der Pachteinnahme”, Mao
Tse=tungs Yenan-Reden von 1942 wurden eindringlichst ins Geddcht=
nis gerufen. Attacken wurden gegen die "Vier Alten” - alte Ideen,
alte Kultur, alte Sitten und Gewohnheiten - durchgefiihrt, Im Westen
mutmaBte man einen Stillstand der archéologischen Titigkeit in Chi-
na, |

JUNGSTE ENTWICKLUNGEN

Wie falsch solche Vermutungen waren, erwiesen die spiteren aufsehen=
erregenden Berichte tiber die archdologische Tatigkeit und die ein- |
drucksvollen Ausstellungen der wihrend der GroBen Proletarischen Kul=
turrevolution gemachten Funde, die in verschiedenen Hauptstidten der
Welt zu sehen waren, Im gleichen MaBe erstaunlich war das Come= |
back, das gerade die Malerei traditionellen Stils in den letzten Jahren
erlebte - es zeugt davon, daB auch die Kuo~hua in der zweiten Hilfte
der sechziger Jahre effektiv weiter gepflegt worden ist,

Ab etwa 1972 zeigte sich ein auBerordentlich starkes Anwachsen der
Kunstproduktion und der Diskussion iiber die Kunst aller Gebiete, Das
Erscheinungsbild und der Standort der Kunst der VR China in diesen
letzten Jahren soll hauptsdchlich in dieser Ausstellung verdeutlicht
werden, und die Texte zu den einzelnen Kunstgebieten gehen weiter
darauf ein, '




Abb. 2

"Bambustransport auf dem Fuchun - Flu8"
von Fang Tseng-hsien, Lu K’an-feng,
Y a0 Keng ~yun




Abb. 3

"Liebevolle Aufzucht junger Schafe™”
von Niu Hsi-wen
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Abb. 4 "Ich liebe meine Arbeit” von Chen Tse-li und Liu Pai-yung
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Abb. &

"FleiBiges Studium" von Hsiung Chao-jui und Lin Yung




